Un aporte ala critica, o del gran ausente.
Juan Manuel Boggio Videla, Arq.

“Algo que desde siempre aparece como una falta, como una asignatura
pendiente de la profesion. Quiza, porque localmente padecemos una aversion
a la critica que no existe en otros paises, donde la objecion y el debate son
bienvenidos. Se trata, en todo caso, de una costumbre social,, un problema de
sensibilidad, de intima resistencia a oir lo que no se quiere oir del propio
trabajo.” Fernando Diez, Revista de Arquitectura n® 229.

Lo dicho por Fernando Diez en el texto del epigrafe, es indudablemente cierto para el universo local
de los arquitectos, pero no para otros entornos de nuestro quehacer cultural. Cualquiera
medianamente avisado percibe en las criticas de filmes, obras teatrales, conciertos musicales,
funciones liricas que ningun critico se priva de expresiones como “el director se muestra incapaz de
sostener el ritmo requerido por la accion”. “la protagonista tiene buena diccidbn pero carece de
expresividad y malogra un texto rico en sugerencias”, “el autor desperdicia la oportunidad de
desarrollar en profundidad el tema que se propuso y la pieza decae en su interés a poco de
comenzada”, “el tenor posee una voz potente pero falta de la sutil musicalidad que requiere su
personaje”, etc. sin que ninguno de los aludidos se ofenda o inicie acciones judiciales (obviamente
no mediando términos ofensivos o denigratorios de la persona). Como maximo, en algunos casos la
critica es respondida y se llega a producir algan debate incluso con participacion de terceros, lo cual
no deja de ser saludable. Por supuesto, hablo de debate critico, no de “cotillas del ambiente”.

De un modo semejante, con matices segun la época y la cultura, asi también ocurre en la critica
arquitectonica de los que Diez llama “otros paises”. Para recurrir a un clasico, un ejemplo notorio lo
constituyd Bruno Zevi en sus libros, en sus ensayos y en sus articulos. En la “Storia dell architettura
moderna”, por caso, critica con entera libertad pero con argumentos certeros a los adalides — aln
vivientes — del Movimiento Moderno e incluso llega, mas alld de lo arquitecténico, a tildar de
megalémano a su bienamado Wright. Ni éste, ni Gropius, ni Le Corbusier, ni Oud ni otros se
mosqguearon por esas criticas. Con la misma agudeza de juicio resalta también los elementos
positivos, como ocurre en el mismo libro en sus andlisis de la obra de los ya mencionados o en sus

apreciaciones sobre el neoplasticismo y la obra de Miés en “Poetica dell architettura neoplastica”*.

En términos generales, al presentar las obras, los medios locales especializados en arquitectura
se limitan a textos descriptivos 0, a lo mas, elogiosos de todos los elementos positivos que puedan
ser descubiertos en ellas — por lo comun vinculados casi con exclusividad a aspectos visuales y
plasticos — evitando mencionar fallas o defectos factibles de ser sefialados en las mismas.

Esto conlleva el riesgo de que, por fuerza de la costumbre, el lector (sea el comdn o el
especializado) terminen por incorporar como situaciones aceptables los defectos no sefialados.

No obstante lo antedicho, la lectura atenta de los textos referidos a las distintas obras publicadas,
permite apreciar meritoria agudeza de juicio y notable bagaje de conocimientos en los diversos
autores. En algunos casos, ademas, el manejo de una jerga sumamente elaborada — neologismos
incluidos — que quizds no permitan al comudn la plena comprension de ciertas apreciaciones sobre
las caracteristicas de dichas obras, en detrimento de un alcance mas inclusivo de lo expuesto. Al
respecto, me permito una

Primera digresion: Asi como mas importante que hablar “en serio” es hablar “de veras” — las mas
grandes mentiras se dicen con la mayor seriedad en tanto que es posible decir las mas grandes
verdades humoristicamente, pruebas al canto Quevedo, Chesterton y tantos mas — el lenguaje
llano y simple puede expresar los mas complejos razonamientos, en tanto que las expresiones
cripticas pueden entorpecer la claridad del discurso o incluso ser la mascara de un vacio
conceptual. Recuerdo que cuando fui Jefe de Arquitectura en SADE? en las reuniones con su
Director, Ing. Vittorio Orsi, si alguno de nosotros se ponia retérico, Vittorio lo interrumpia
amablemente y con una sonrisa le decia “Fulano, mensajes simples para hombres simples...”
Simple, que no es trivial. Simplicidad, que es el fruto més decantado de la sabiduria.

Pese a los mencionados méritos de esos textos, les caben, a mi juicio, algunos reparos.

! En este libro, ademés, Zevi analiza con juicio certero las incoherencias de lenguaje y las fallidas referencias a Wright en
obras de Gropius anteriores al edificio de la Bauhaus. La edicion es de 1953, cuando Gropius estaba vivo y activo en USA.

2 SADE SACCIFIM, sede matriz en Buenos Aires del Grupo internacional SADE-SADELMI, con operaciones en paises de
Latinoamérica, Caribe, Europa, Africa, Medio y Lejano Oriente.



Si bien atienden con largueza a los valores plasticos, espaciales, constructivos, de lenguaje, de
vinculacion con el entorno, de insercién urbana, etc. — como ya dije, en general con elogios pero no
con sefialamiento de defectos — practicamente no analizan o evallan el caracter de objeto de uso, ni
la consecuente y necesaria adecuacion funcional, consideracion de aspectos ergondémicos y respeto
por las condiciones de habitabilidad de las obras a las que se refieren.

Las palabras (a algunos les sonardn desactualizadas) funcién y usuario, no son por lo comun
mencionadas en los textos criticos publicados habitualmente, salvo en forma eliptica y en muy
contados casos. El usuario, ese gran ausente, el futuro ocupante de los espacios construidos,
debera, mal o bien, desarrollar buena parte de su vida en esos lugares por los que el arquitecto se
ha tomado tanto cuidado en lo que hace a sus cualidades visuales y originalidades formales pero
respecto a los que cabe preguntarse si se preocupd, en igual medida al menos, por las
dimensiones y las relaciones de uso en cuanto recipientes de vidas humanas. Vidas de personas
gue tienen determinadas medidas, necesidades fisicas y espirituales, requerimientos de cobijo y
de intimidad, de alegria y regocijo, etc., etc.

Un hecho significativo al respecto es la general ausencia de referentes humanos — personas
vivientes: habitantes, hombres, mujeres, nifios — en las fotografias que ilustran las obras, salvo en
lugares publicos, donde no hay mas remedio que admitir a ese molesto ser humano que puede
alterar o mancillar los propositos formales del proyectista.

Segunda digresion: Un examen detenido del libro “Ludwig Mies van der Rohe: The Tugendhat
House”, Daniela Hammer-Tugendhat / Wolf Tegethoff, Eds., Springer Verlag, Wien — New York,
2000) permite encontrarse con una publicacion excelente desde todo punto de vista. El libro
comprende cinco capitulos a cual mas ilustrativo (Wolf Tegethoff realiza un brillante analisis
critico relativo a la obra y a su proceso de disefio, Franz Schulze evoca la persona y el
pensamiento de Mies van der Rohe, lvo Hammer hace la historia de los criterios que se aplicaron
a las diferentes etapas de la preservacion y restauracion de la casa, Nina Franziska Schneider y
Wolf Tegethoff detallan el catdlogo del amoblamiento original, indicando disefiador, fabricante,
lugar en la casa y localizacién actual). Ademas, Daniela (hija de los comitentes y reconocida
historiadora y critica de arte) consigna testimonios relativos al arquitecto, la casa y la vida en ella.
Lo que me importa destacar, es la cuota de humanidad y frescura aportada por dichos
testimonios, los de los propietarios Fritz y Grete Tugendhat, los de la nifiera y el chofer (es decir
hablan de la casa, hacen su evaluacion, su “critica”, quienes vivieron en ella, quienes la “usaron”)
asi como por las fotografias familiares de la vida cotidiana, en particular las de los nifios
jugueteando en las distintas habitaciones, terrazas, parque, plenas de ternura. Nunca antes los
“frios” ambientes mostrados en las clasicas imagenes de la villa permitieron percibir el calido fluir
de la vida de sus usuarios que ella acogia. Es un aspecto no habitual en las publicaciones sobre
obras de arquitectura, cuyo comun denominador es mostrarlas libres del "perturbador" usuario, al
que, por otra parte, rara vez se le da oportunidad de expresar su valoracion de la obra que habita,
como en este caso se hace (Ver Fotografias).

Gianni Vattimo analiza valores de uso y de apreciacion estética en un articulo que merece su
lectura completa (“El disefio y el arte de Babel", en Temas, nro. 1, Academia Nacional de Bellas
Artes, Buenos Aires, 1999) donde entre otras cosas dice:

“...De esta forma, el suefio funcionalista y racionalista del disefio se ha agotado: no hay un modo
ideal de satisfacer ciertas exigencias basicas de la vida, no hay nimero aureo alguno al cual
referirse... Por lo demas, ni siquiera se sabe si hay exigencias basicas, en un mundo donde los
gustos, las necesidades y las expectativas se forjan cada vez mas sobre la base de la disponibilidad
de nuevas técnicas, de nuevos instrumentos imprevistos, de nuevas tecnologias. Al igual que en el
caso de la unidad de la historia... el ideal de satisfacer racionalmente del modo méas adecuado
necesidades bésicas, comunes, esenciales, etc., se ha revelado como algo profundamente
condicionado y ligado a perspectivas parciales, de ningin modo generalizables. La "fantasmagoria
de la mercancia" de la que habla Adorno con profundo desdén parece ser el lugar en el cual se
median las paradojas y las contradicciones de esta situacion...”

Quizas, parafraseando a Zygmunt Bauman, podriamos hablar de *“gustos, necesidades,
expectativas liquidos...”

A pesar de las apuntadas adecuaciones culturales que sufre nuestra escala de valores de uso y
nuestro modo de apreciacion, no dejan de ser verdad y de permanecer vigentes ciertas
caracteristicas y requerimientos humanos en cuanto a la ocupacion y percepcion del espacio



habitable: las medidas del cuerpo, el largo del paso; el rango de fatiga al andar, subir, bajar; el
alcance del brazo; la extension abarcada por los dedos; el &ngulo que cubre la mirada; la altura a
la que pueden levantarse los ojos; la percepcién de luces y sombras, colores, sonidos,
perfumes (es notable la descripcion que hace Neutra de la secuencia de actitudes y sensaciones
de una persona al recorrer el trayecto de entrada a una casa, a partir del ingreso desde la calle
hasta llegar a la puerta de acceso, luego de haber atravesado un jardin) en fin, todos los
parametros que rigen nuestros movimientos y nuestra percepcion sensorial.

Toda critica que no parta de la consideracion del espacio habitable como nucleo central se sus
juicios de valor, necesariamente pierde consistencia y validez.

Como bien acota mi colega y amigo Luis J. Grossman:

Ese genio que fue Vitruvio, cuando hace dos milenios escribi6 su célebre triada, “Utilitas, Firmitas,
Venustas”, no por casualidad lo hizo en ese orden.

En consecuencia con las premisas precedentes y volviendo entonces a las carencias de las criticas
habitualmente publicadas, voy a detenerme solo en las relativas a obras de vivienda — casas o
departamentos — dada la universalidad de su vigencia y captacién en cuanto tema arquitectonico.

Tomaré como ejemplos algunas obras divulgadas repetidamente en tiempos recientes. A fin de
gue resulte una referencia Gtil para ubicarlas, reproduzco en otro PDF las paginas que les
corresponden en el numero 229 de la Revista de Arquitectura, que tienen la ventaja de haber
registrado, ademas de la ilustracion grafica, las memorias descriptivas de los autores de los
proyectos Yy la critica de un colega diferente para cada uno de los mismos (Ver Anexo este vinculo
debe activarse con Ctrl+botén izquierdo del mouse, a fin de disponer de la vista alternada de ambos documentos). ES
posible sefalar en relacién a los textos criticos los siguientes aspectos, ho mencionados en ellos,
aunque a mi juicio ineludibles en una evaluacion ponderada.

Casa en el bosque maritimo, Mar Azul (BAK Arquitectos).
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Mar Azul, planta.

Toda vivienda exenta, esté ubicada en un medio natural o en un predio urbano (pero especialmente
en el primer caso) debe proveer de espacios que oficien de intermediarios entre el pleno exterior y el
pleno interior, aln cuando se diga que la casa sélo se usa en temporada estival, afirmacién de hecho
relativa. Tuve una casa en Miramar, en zona muy similar a la de esta vivienda y aln en pleno verano,
los dias de temporal, con fuertes vientos arrachados del cuadrante sur y lluvias intensas, cuando no
granizo, ponian en evidencia lo importante de los espacios mencionados: un lugar — los viejos
conocidos alero, porche — que permita estar a resguardo de la inclemencia climéatica (también de ese
sol de justicia que nos depara enero, en particular luego del agrandamiento del agujero de 0zono)
mientras abrimos la puerta o mientras esperamos a que se nos franquee la entrada desde dentro. Un
lugar en el que un felpudo de alambre o un chapén vertical permitan quitarse lo mas grueso del barro y
la pinocha adheridos a las suelas. Un sitio que en todo tiempo sea, ademas, un gesto fraterno de la
casa, una mano tendida, unos brazos abiertos que dicen: “un instante solamente y ya los recibo”.

Luego, antes de pasar al pleno interior, otro viejo conocido: el vestibulo, hall, “air-lock”. Un sitio que
sirve de esclusa para regular el intercambio entre clima externo e interno y que permite, ademas,



desembarazarse de abrigos, paraguas, camperas, impermeables mojados, zapatos o botas de goma
con el resto de su carga de barro y pinocha, sin arrastrar todo ello a los ambientes de estar. Esto se
hace mas significativo cuando no se trata del ingreso individual, sino de un grupo (familia, invitados).

No advierto en la casa publicada presencia de tales elementos.

R $¥2%y Otros grandes protagonistas en el sentido de

: o intermediacién son la galeria, tan sabiamente
presente en las viejas casas de la colonia o en el
rancho paisano y la pérgola, que complementados
por una buena orientacién y por vegetacion de
hoja caduca proveen sombra en verano y sol
en invierno, contribuyendo tanto al buen disfrute
del habitante cuanto al mejor desempefio
energético de la casa. En el caso, ignorada la
primera y suplida en parte la segunda por el
follaje del bosque.

La carencia de espacios intermediadores para el
acceso a la vivienda es también comprobable
en una buena mayoria de las viviendas
proyectadas para los clubes de campo y los asi
llamados barrios privados o cerrados. Es de
notar que no faltan, en cambio, en los “modelos”
en venta para tales destinos, originarios de firmas
estadounidenses, independientemente de sus
Mar Azul, vista exterior. discutibles calidades formales.

Con respecto a la distribucion interna, casi no difiere, en principio, de la de un departamento
urbano. Esto me lleva a otra breve

Tercera digresion: En mis comienzos como docente en la FAU-UBA, durante una conversacion informal con
Alberto Prebisch, por entonces Decano, me dijo: “Haga esta prueba, arquitecto — en ese entonces el trato era
muy protocolar — déles a sus alumnos como tema de proyecto una vivienda en un gran terreno sin medianeras.
Va ver que la inmensa mayoria va a proyectar casas con la estructura de un departamento ciudadano, porque
esa es la experiencia vital que llevan dentro, son chicos nacidos y criados en departamentos”.

Por otra parte, las fotografias y la planta dan
indicaciones reveladoras en cuanto al modo de
concebir algunos aspectos de la vida en la casa.
Baste un ejemplo: el sitio asignado a la
chimenea, exiliada a un angulo en el arranque
del pasillo, sin que ninguno de los lugares de
sentarse la enfrente francamente (la planta
insinta que uno de los divanes lo hace — mirando
hacia el fuego, aunque dando la espalda al sitio de
reunion — pero la fotografia no lo confirma) ni
menos aun la rodee.

Es decir el hogar no es el centro del estar, el
lugar de la magia del fuego, de la reunion en
torno a él para compartir la charla, una copa, el
café, para leer en momentos de sosiego, sino un
accesorio necesario porque una casa debe tener
una chimenea. Es dable esperar que, al menos,
haya sido calculada por un fumista habil como
para que cubra el requerimiento cal6rico del
cubaje de los ambientes y para que su tiro sea
eficaz y no ahume al encender el fuego.

Mar Azul, vista del estar y la chimenea.



Por fin, si bien algunos cortinados proveen privacidad visual y oscurecimiento, nada indica en la
documentacion ni en las fotografias cuales son (ni si existen) los elementos o dispositivos que
brindarian seguridad para los amplios pafios vidriados al exterior.

Departamentos: Arribefios 3182. (Adamo-Faiden, arquitectos); Clay 2928 (Diéguez-Fridman
arquitectos & asociados); Freire 3240 (Caram-Robinsohn, arquitectos); Argerich 2060
(Daniel Ventura arquitecto).

Respecto a espacios intermediarios exterior-interior:

El reparo del acceso a las unidades de cada nivel esté provisto por los palieres externos, cada uno
cubierto por el sucesivo en altura. En algunos casos esta proteccion se amengua por la doble
altura entre losas debida a unidades en duplex (Arribefios):
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Arribefios, plantas. Arribefios, corte.

En otros se mejora por la prolongacién de los mismos palieres en una especie de porche (Clay/Freire):

Freire, plantas.



En otro caso (Argerich) los que cumplen la funcién protectora son los volimenes construidos en
voladizo sobre los accesos:
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Argerich, plantas. Argerich, corte.

En dos de dichos casos (Arribefios/Clay) la proteccion hace crisis en las plantas del ultimo nivel (las
gue mas la requieren, por su mayor exposicion) que quedan totalmente sin reparo (Arribefios) o se
cubren con una trama de viguetas y pafios acristalados de cubierta (Clay) cuya funcion se debilita por
la doble altura y la transparencia:

Arribefios. Clay.

La existencia de un hall (o area que pudiese cumplir funciones semejantes) en la zona de acceso fue
tomada en cuenta en Clay, si bien su funcién podria haber sido completada (dado que las
superficies de las unidades parecerian permitirlo) por un placard/guardarropa y eventualmente por un
toilette. En este caso se afiade el mérito de haber previsto una entrada de servicio independiente,
importante en circunstancia de llegar con bolsas de compras de supermercado o de ingreso de
proveedores y agentes de servicios.

En Arribefios y en Argerich hay un espacio frente a la cocina que cumpliria virtualmente la funcién
hall, en tanto que en una de las unidades de Freire (segundo nivel contrafrente) un pasillo
intermedia entre exterior y pleno interior pero su caracter de simple espacio de circulacion, de
ancho minimo, no permite reconocerle funciones de hall:
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Clay. Freire. Arribefios. Argerich.
En el resto de las unidades de Freire no existe ningun lugar previsto al efecto y se entra
directamente al comedor (situacibn comun a la mayoria de las plantas de propiedad horizontal) es
decir que la mesa de comedor es la primer receptora de quien acceda y probable primer

depositaria de su impedimenta. Cabe agregar que en este caso, con su posicion transversal, dicha
mesa oficia de barrera a la direccién de paso.




Tal como acotado precedentemente, estas situaciones se hacen criticas cuando se trata de
grupos. Pensemos, por ejemplo, en una reunion familiar o festejo.

También cabe cuestionar la inmediatez de las puertas de acceso de unidades vecinas (Arribefios,
unidades al frente / Freire unidades del segundo nivel contrafrente) con la consecuente mengua de
privacidad e incomodidad en circunstancias de ingresos/salidas coincidentes de los respectivos ocupantes,
o de recepcion de visitantes.

En relacion con dimensiones y proporciones de los locales:

Las dimensiones son exiguas en una buena mayoria de los casos, debiendo tenerse en cuenta al
respecto la presion de la especulacion inmobiliaria. No obstante, creo que hay limites ante los que
el arquitecto deberia detenerse. Las proporciones, en alguna medida atadas a lo anterior, tienen
resolucion razonable en Arribefios/Argerich y de muy buena factura en Clay.

Se resienten en cambio en Freire, particularmente en los espacios estar-comedor tipo “tubo” de las
unidades de contrafrente de los niveles primero y tercero aunque en el mismo edificio cabe
remarcar que la mayor nobleza en ambas caracteristicas (dimensiones-proporciones) la ostenta la
terraza del primer nivel contrafrente. También estan razonablemente resueltos desde este punto
de vista sus balcones (ver, mas arriba, las respectivas plantas).

Lo mismo puede decirse de los balcones en Clay/Freire/Argerich, aunque no de los balcones-

pasillo, al frente de Arribefios, particularmente en cuanto que se corresponden con locales de
doble altura:

Clay. Freire. Argerich.
Una mencién aparte merece el caso del espacio guardarropas presente en las unidades del primer
y tercer nivel contrafrente de Freire. A este tipo de lugar se lo suele denominar “vestidor” en los
planos de venta de propiedad horizontal, cuando es obvio que enmarcado en sus dimensiones
habituales, practicamente un pasillo, nadie podria vestirse comodamente ni ain evitar el riesgo de
darse los codos contra las puertas de los placards o los percheros, si fueran abiertos.

Ademas, es objetable que el sitio sea, en general, paso obligado entre el dormitorio y el bafio, con
las forzosas interferencias de circulacién entre un usuario intentando seleccionar sus ropas del dia
(ya que no vestirse) y otro que pretendiera acceder o salir del bafio. A ello se afade el riesgo para
ropas y efectos de estar inmediatos a un local himedo, por vapores y eventuales pérdidas o
filtraciones. Indudablemente, un placard comin de franco acceso frontal resultaria mas eficiente y
mas proporcionado con las minimas dimensiones del dormitorio:

Freire.

Ese lugar tiene una mejor y mas amplia resolucion en los dormitorios principales de Clay, aun
cuando también alli un placard de doble frente en el sentido transversal prestaria mejor servicio.



En fin, avatares del mercado, de la moda, que terminan modificando una cultura y tergiversando la
significacion de las palabras y de los contenidos que representan, en general en detrimento de la
calidad de origen. Asi, un espacio que con benevolencia podria llegar a denominarse cuarto ropero ha
terminado convirtiéndose en vestidor, que era en el pasado una habitacion con todas las de la ley,
anexa al dormitorio, al igual que la antigua alcoba o antecamara, o el “boudoir”, en la cultura de la
arquitectura afrancesada. Obviamente otros tiempos, otras costumbres, otro ritmo de vida, otras
disponibilidades de espacio y de dinero, cuya evolucién a los pardmetros actuales no justifica, sin
embargo, el vergonzante travestismo de las palabras.

En relacion con las vinculaciones y pasos entre los distintos ambientes:

En estos aspectos la critica seria genérica, pero voy a mencionar algunas situaciones particulares,
a titulo de ejemplo. En la unidad del segundo nivel contrafrente de Freire, no tiene dimensiones
adecuadas — tanto materialmente cuanto en lo que hace a proporciones relativas entre ambientes
de diferente rango funcional y espacial — el paso entre el angulo de la mesada de cocina y las
sillas y mesa del comedor. Una situacion semejante, aunque mas critica, se da con el acceso al
bafio del dormitorio matrimonial de la misma unidad:

Freire. tercer nivel.

Asimismo, en la unidades del primer y tercer nivel contrafrente, el ocupante del tercer dormitorio
debera realizar una peregrinacion cada vez que necesite ir/volver al bafio, padeciendo tanto la
longitud y quiebre del pasillo cuanto las tres puertas intermedias (de hecho, una de ellas parece
no cumplir funcién aparente).

Ni hablar del momento (mudanza, cambio de equipamiento, desplazamiento de un enfermo o
impedido) en que haya que hacer pasar por determinados lugares del trayecto de acceso o del interior
de las diversas unidades una heladera, una cama no desarmable, una silla de ruedas, una camilla.

Esto, incluso sin ponerse estrictos en cuanto a los requisitos de accesibilidad tan pregonados e incluso
legislados.

Otro tema a considerar, la limpieza y mantenimiento:

Es conocido lo dificultoso de limpiar y mantener lubricados elementos del tipo persiana moévil y sus
mecanismos de funcionamiento. Igualmente las superficies de vidrio en los casos en que estan



expuestas a contacto permanente con las manos o al depoésito del polvillo atmosférico por
decantacion o estatica (barandas de escalera o de balcones, por ejemplo) o, mas dificultoso adn,
en las aletas de persianas exteriores a la calle (Arribefios) y los cristales horizontales de la pérgola
vidriada (Clay), donde cuenta también el hollin de la combustién de motores y las hojas y pélenes
del arbolado urbano:
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Balcones de Arribefios. Pérgola y persianas de Clay.

También el mantenimiento de los elementos de metal, salvo cuando se trate de acero inoxidable,
involucra frecuentes operaciones de desoxidacion y pintura, particularmente dificiles y costosas
cuando se multiplican los espacios intersticiales entre componentes (cerramiento y baranda de las
escaleras exteriores de Freire, por caso). La posterior falta de las rutinas necesarias, sea por
desidia o por la renuencia de los consorcios o propietarios individuales a afrontar los gastos
necesarios obstaculizan, cuando no impiden, la adecuada conservacion de la obra.

e S

S

Cerramiento y barandas.
Escaleras de Freire.

Estas circunstancias generalmente no son tenidas en cuenta en el momento del disefio (tampoco en
el andlisis de costos, en el que por lo comun se considera solo el costo inicial y no lo que en los
Estados Unidos llaman “life cycle cost”. Tampoco son detectadas por los comitentes, normalmente
seducidos por propuestas para cuya evaluacion no suelen estar capacitados. El resultado mas
frecuente es el mas o menos inmediato deslucimiento del aspecto de las obras y a més largo plazo
su manifiesto deterioro.

Basta una recorrida, una mirada atenta, para descubrir la diferencia de conservacion (aun sin grandes
trabajos de mantenimiento) entre los viejos edificios academistas y neoclasicos de Cristophersen,
Bustillo, Hary, etc. o los méas recientes de Doubourg, Sanchez Lagos y de la Torre, el primer
SEPRA, etc. — por ejemplo — con respecto a obras similares a las que estoy considerando, con
escasos afos de antigtiedad.



Finalmente una referencia a las cualidades de “ambiente” de los diversos espacios:

La creacion de ambientes, de atmésferas, es funcion esencial de la arquitectura y es un factor no
menor entre los que la diferencian de la mera construccion.

Cabe recordar al respecto, un texto del Arg. Luis J. Grossman, publicado en “La Nacién” del cual
extracto algunos fragmentos:

“La figura de Peter Zumthor es todavia bastante ignorada por buena parte de los estudiantes y
aficionados a la arquitectura contemporanea.... Bastaria evocar su Pabellon Suizo de la Expo
2000 en Hannover, Alemania, donde a la sugestion de un espacio casi magico de luces y
penumbras se agregaba la fragancia de la madera y los ecos sonoros, apenas audibles, de los
pasos Yy del crujir de algunas tablas... "Para mi” - destaca Zumthor - “la realidad arquitecténica
s6lo puede consistir en que un edificio me conmueva o no’... Y es entonces que aparece la
nocion de atmdsfera. Aquello que se sentia en el Pabellon Suizo de Hannover, un concepto que
mas tarde adquiere una condicion plural y nos hace hablar de atmésferas... Para este singular
arquitecto suizo, la experiencia consiste en entrar en un edificio, ver un espacio y percibir una
atmosfera, 'y en décimas de segundo, tengo una sensacion de lo que es’. Hay algo dentro de
nosotros, dice Zumthor, ‘que nos aporta un entendimiento inmediato, algo que nos marca si
aquello nos gusta o si debemos salir corriendo de alli"...” (Luis J. Grossman: Arquitextos.
Atmésferas para el afio que comienza, LA NACION 02-01-2008).

En caracter de ejemplo, baste uno entre las obras comentadas hasta aqui: cabe distinguir entre
las calidades de los espacios mostrados en las fotografias de Clay y el clima cuasi carcelario que
sugieren los patios de Arribefios (ver mas fotografias en Anexo).

Clay, estar. Arribefios, patios.

Habria para mas, pero esto se ha ido haciendo un poco largo, asi que prefiero detenerme aqui.

Quiero si agregar una salvaguarda respecto a lo escrito precedentemente: se trata de
apreciaciones basadas en el material gréfico publicado (planos y fotos), por lo que amén de ser
materia opinable tienen caracter provisional. Su confirmacién o modificacion requeriria visitar y
recorrer las obras, hablar con los ocupantes, e idealmente, ser usuario de las mismas.
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“Ludwig Mies van der Rohe: The Tugendhat House”, Daniela Hammer-Tugendhat / Wolf Tegethoff,
Eds., Springer Verlag, Wien — New York, 2000).

Fotografias (Volver al texto)

The garden, mastly kept as & mesdow,
wis & small paradise far the childven,

s playground the

whale year round in wintes thay el
shocdge and ski dovwn 13 the house of

ther grandgarerts. It must have

sawmand that for this sssll snd peos
Perous fenidy the idea of freedom so
Baetant to Mok van der Rohe could
b reslicnct

Tha ehiledeen would s mast of
their tma cutsic reading and playing
uncler the tall weeging wilo:

I summer, kunch was sacved on the
lewnt sarvace. The wpper terrace was
10 spacious that i eould scconrdate
3 sandpit, s hase-pipe, a padding
pool, and could siso be wsed for
Licycle riding. On hat summer days
the pargeds avergrawn with poly-
g proviced shac,

s

ugenteas Hzyes
UppertaTase

(sigue en la préxima pagina)
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Fig ¢
Tuganghat House
Living mom,
loghing towaeds
rarsarateey

Fg. 32
Tugendhat Houe
Diing room table
extendad to twica its
ordinary e

Fig. 33
Tugendhat Howae
Diving s tybla

Druring the day my father was a1 the
tecile mill, Alter 1933, my mather
wnnt almaoat every moming 1o the
Euresu of the Maman Righes Leagus,
which ceganized halp for the refugess
frorn Germany. She was a mamber of
the executive committes and helped
thr wmiggants ta st un makesh
kouses and grow fruit and vegelables
for a lkdng & & pisce of land which
Morizz Eisler had provided therm with.
My pareems weuld cama heea o
have kinch with their theee children
and the nanny at the reund table in
the dning-rocm. This table was sup.
pored by 8 single steed poceatsl food
lowered intes the fioce. It ol be
manded twice without kosing its
v fem, olieving up 18 24 places
Laves, my fathr commissioned a
sirrilar table for our house in S1. Gallan,
iy & round tabie allows for a large
atharing 15 communicats satisfacton
rily. Aver hunch the flamsly chin
istened to music, and my paeents
wirubd larvce with their chilcren. My
brother Emat mmamian that dencing
win puigended a3 a punshment when
shary Py eisbahavind, 11 the sviriegs
oy puareits, ware slcrs in the laege
raaem; the children had dnndgr with
the nursemnaid in Harea's mam,
My pargens b & rather sechided
ife. Only members of the famdy and &

o

sbragmrs, ereating andd demitating
thase o private sgece st wil, My
mather old me that this experience

o space was an essensial susity of

ba house, whin providing
sechugnn sad privbsy thee wat
feehng of bfnging to a larger totabty
-

g 30, =l

ofsen 5t in fromt

with the childnen who e 1o play
o e

a cenan imerference. She ansaeied
with Conction Eat wv
had detigrad was in eompiene acone-
dlancn with theie withes. But naturally
a5 my rosher mentioned in her
adceess a1 the conference  Bma,
e el abucs b s o
dasgreamants

Fengy Mo

Tha Makassar woed sidebaard
wall e the dinieeg avws a1
kitehan aay of semila saign ta the

chreatic charges they had 1o sulfer
due 1o the lamily’s emigation the
shing deor and deawass st it pee.

Sty wail.

The interice dessgrner Lty Resch, nho
for many years werked vith Mies, was
argpely rragronsiole for the ches
3 My mosher
Mias 1] Lty Resch wecnid
spend Fours rying dhierens sampiles
<y of Ruich i dormarted
i her extensive comespondence with
g Miller Helwig, who was respon
siie o e mtuving uf e b
2o whie wasl capet g 31)

In vervesal letaers the samples espe

The acgu

Fig. 2%: Tugendhat House Living room, writing desk

Lovng o0m,

Fig. 30: Tugendhat House
Hanna an Ernst playing on the hand woven wool carmet in the living room

B closa Friands Comep for visits and
g colobration ware rare. Cinea &
year thare waa 8 beides comotition
Tor 8012 8 100 people in aid of the

ingLance, there was a charot deawn by
fewr "horses” on which my brosher
Harbant stood to sabtn the gusit:
“Fear noe, dear pecphe, for | am
fodey's ged of bridge.*

froem tha Right of stecs to the living-
roam blocked by a rope. My faher

the end of the evering. Finally, there
s & seume with Herbaer drassaed up.
5 the Turk of the *fying carpet” cie-
gty taking the cstacle - a cinamat-
ographic trick. Tha children’s Grvourite
Eim, howsrvin, was an oicer ens, §
Swwctive story my fatkar had flmed
with big beothans and sisters when sl

(sigue en la proxima péagina)
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Fig. 34

Tugendhat Hewte
Living room,

Wt frm weiting desk
rownelh the entrance




Ry =
Tugendhan House

Grate Tugendhat reading
in her usbaney reem

WViegiia (eed. plate &, &, B). The wally of
iy mather’s reom wane e with
her fivcesrite paintings: an adl-painting
by Remoie showing & skeach of a

worman posing her haad 5a har e,

anel a pusinting of fiowis erronecusly
aetrbuted 1 van Gogh. Whan the

reachng in my Lahers rocm,
y Pk use: of the big

father both tock up Coech and
in vidw of a possile emigrasion to
Iuranl - slso Hebraw,

Rigarchess of how tha Tugandhats in fact responded 16 the sechitseturs! raali-
vies of thair haute, the fact remaing that in various respocts its general laya
reflected canventional 19h eannury farms of seprosstation, It thes seems ta
stand in Aagrant contradiction 1o Mies wan der Aika's conteal thaesls that archi-
tecture had uncandizianally 1 sdapt to changing tenes. What the Tugendhat
House, however, in the last analysis came 1o shaw wirs the inharent conflt
witghin the Maderm Moverent, whersby concepts fr saciety in genanl
vollisied with personal stancards of valus. Thars was no coubt abeut
in 1918 .0 ara had imetrievabily come o an end, bue what is 168 quickly aver
Ineikad in the fact that the socisl class that had fammedy played a decshn pan
" sustanng socely cared with it vital structures of the old cedar that then
santrusd unimpained. Mis, a5 well s Grate and Fritz Tugendhar, sell ba.
langed 1o a genesanion meuided by pre-wer Europa, movieg tharelune between
the times. This parhaps explains why, on the surlace, traditional concepes of
Bving ween sxil thurg 1o, concepts which had long sice cesved to be econc
sl with their way of thinking. Hew fi the individusl social background may
Fiaa pliyed @ pat here must be left apen. What sermaivs i the foct thet in
thee Tugencihat House the canflics inkasent in the Moden Movement was not
only thare foe all 1o s, but at the same time had basn resshed on 8 higher
s they themselves made pafecly clear the clients themsalves wees in
cemalete aceond with Mies van der Roha's dasise. Whatewsr resenatians may

hat

Fig. 41

Tugendrat Howse

Ernst

in the childrer's

bathicom

Fig. 42
Tugendhat Hsuss
Parents” bathroum
F

Reof terr
entho uppar oor

A, Child's Cantilevarsd Side Chasir

Fig. 102: Tugendchat Houss, Hannals raom,

s van dar Rshe, 1930 (7)
2apcimena in the Hanna's room [ue Bg. 102)
unknows

chrome-plated bl p—
weickarwark seat and back, lacquarad ar suinsd brown (7]
S50 % 40 (o T H W D

inmasar ol rubsing 18 mm, wall thickness 1.2
MR, witheat inv. nurebar

Barkar Matallgewsrse Jos. Miller {vobably made o ardar)

This model comesponds ta the carilsesned chair (cat. no. 1),
albeit on & smaller cabe.

4, Tubular Stasl Stool (Bamburg MR 1)

Fig. 103: Tugandhat House, choskiocm senax of tha antrance hall,
tubular steal stoel

Mins uan dew Roha, 1927
1 4gcinan in the antrance hall fig. 103), 1 spesiman in Fritz Tugendhat's
s

e

chrome:plated tusular stael, sold 358aning rod undemath seat (12l

A5 x45u 50 om H x W e D

careirlir of tubsing 24 mem, wall thicknass 2 mm

Maha 32321470, dated Aug. 17, 1930 (4 = 502 45}
i )

a2

(sigue en la proxima péagina)
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fireen 1931 Bambzarg
M 3§84 x 45 5 50 by as
MR Q53 (45 20 % 48 e

For th Mcller b e compare cat. m. 1.
Exther only MR varsion and varistions

dar i e rwo-cord yam fabie S 451, cowhicle:
E5 452 repped cushion ES 484, Inmhar cushion E5 455




Fig. 50
7. Barculona Ottoman (Bamberg MR B0/%)

Irerg Kalkafer
in har g
Design: Miss vt clor Roha, 1929 i the
Positon; 1 =y fig. 112, Tugamathat House
1 spciman foeming part of suite in front of e wall
Present location: 1 speomen in the family's pessassion,
cushion renewed
Mateviah: gt stirid s, wkded and chrome-plated: scrawerd-an lsathar o
rubber bands, horsa-hair cushiced covared in “cherry colored”
Grute room] and “emerald "
buttaned and divided by welts
Measenmmnts: 34 a 80 2 58 cm [H x W x Bf without upholstery;
steel bar saction 35 12 mm (0
Drawing: Mobdd, withour ine: o, and 32321444
Mamufactrer:  Berlner Metallgewerbe Jos. Ml

Mprsuremnis:

Drawing:

[Feniem 1931 Blarnbarg Mitalbwerkstitten as ME B {cath cover) snd
MR B0/7 (pigskin]; fram 1947 by Knoll Associates, later Knoll intemational
a5 Moded 251 (29 5 50 x 54600

Like th chaic. the Exhibitian
in Barcelona, whone it wis covared wilh while pigakin and stepped
dhiagerally without wlts.

8. Tugendhat Chair (Bamsberg MR 708 and MR 70/9)

Fig. T05: Tugandhar Hause, Tugendhat cher (Henna and Ervat)
Mies an der Rk, 1930

1 st i the g ¢ roam fsen g, A7), 1 inthe
(Fig. 108), suinw of 3 specimans in front of onyx wall (see by, B7)

1 wppeimen in the Musoumn of Modarm ar, Hew Yoek (5% of Herbert
Tugendhat. Caracasl. cushicrs [7) have probably been renmwed;
tha wharsabauts of the other 4 specimend is not kngwn

Pt steal baes, chy Aated, white (7) leather

“silver-gray™ Rodier fabeie suite]; Inathar covering, snatched and stepped
{ineany). chackered cloth covering in govermess” rem
B7/E2 % 70 70 om [H x W wishourt semeasts x O] without upholstony
stwal bar section 35 5 11 mm (7], straps 30 mm wide: cushions & em thisk
MoMA 3232 1.481, duted Sept. 7, 1931, and 1.517 85 x &7 x &7 cm];
MiaMA, without im. na., and 32121 538, 1.529 reval variser designs
Badiner Mataligeware Joi. Mallr

Hlream 1931 Ramborg MetaBuorkstitnen a5 MR 70/ (eth cushisnd) and
MR T (prgakin cushicnal: from 1984 to 1977 by Knoll International as
Madal 254 4]

In Ausgust 1938, Luchwig Mies van dar Rohe, the architact of the Tegandhat
Heusa, bacary head of the architectus depariment of the Armour Insétute,
today’s llEnaks Instizuts af Teehnslogy 0T) in Chicage, turming his back an
Gy foneve, Unbke that of his farmer patrans, his depaetucs tock place
undler comparativaly Undramatic premises, however he himself may have

the i Hat wife Ada. from whom he
i lived apart s=ca the early 19206 stayed behind in Berkn with thaie thees,
oy thn adfult, elaughiters, o whose suppct she was viry much dependent,
Lilly Resch, Mies vars dlar Resha's longtime partres and eoleague whe had
playad an impartant role in the inbericr decoration of the Tugendhat House,
remained in Berin as well. A3 an indopandent, rather strict momin, who sl
firs had had 1o sontinuslly fight for recogaition in a muln-dominsted professics,
she was far Mies an indisparaable suppart in a decisive phase of his carmer
and, gvien Mo s, in the dilficik 1930 In the fall of 1939 sha sew him cne
lass time i Chizage. Already o0 har retum 1o Germany - Miss had not
erCragrd her 1o stay - she was taken unawares o baged of the “Bremen®
by the cutbresk of war. She chad in Decurmbar 1947 at the age of shay-saven
in Berin.

Mies was n pmigrant in the strict sense of the wovd, although for him a
i 1 Natonal Sociakst Gomasy was probably completsly out of the
ouestice. Afrae all the decison to maove had alibacky beon mads at the end
of his first stay in the United Seanes (August 1937 10 March 1938, whan the
talics with the Armour Ingtitute in Chicago began to rakn esnerate farm. The
firw remaining months in Barin wane tsken up with offcial erands aed the
setthemant of urgent personal matters. His ankies ar *Aem Kieldbad 287, not
dpe fem Posscdam Dridge and the kcation of today's "Neue Naticnalgalaria® -
Wi var chee Rahw's anly realized project in pest-war Gaemany - seetinued
16 apteate undes his old lettarhead, and was conscientiously superdsad by
Lilly Reich, balnes tha whols sees finally fell victim 10 air raics.

Like many middle-class srtians and intellectuals in the Waimar Republic, Mies
was indifferent 1o the Marional Sacalisty’ idsclogy, which, howaver, drd not
prevent him from atlorgting to come to terms with e new sulsm. in 1933,
he, like others, may have chung 1 the illusion that. with the riots and the fime

Fig &

Tugendhat House
Mapd van dar Riche
in the lving soom

Volver al texto)
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which can pride tharmehves on 1o
many impanant bldngs from the
1920 and "Mis. Modem schioeciue
i B v ot s in othes citien o
et of o sl uoper class, but was
snppeerted by large soctions of the
idcle cass. The wirs de 1o the
boom which tock place specially in
it capital of Morrda afer the
foundieey of Cauchouiovakia in 1918
The lact shat such » buikding a5 the
Tirgandhat Mouse was possible i not
only e 1o 8 great architect. Lily
Reach made an ewsentisl comribution
10t intarier cesign and Grete
Rodar to the landscags archilecturs
Without th high stasclard of erafty
manshig in Bmo the fumniture could
o s e bl 80 i g
e Grete anwd Fritz Tugendhat wers
ichea! clierics, granting Wit 2 lirge
amournt of feactem 1o design B
Pt accondieg to his inbentions.
This heesia was dnchored in thi cultur-
al washtion of the Gesman and Crach
boungesisie, which most ensrely fell

weEm 18 tha Nass



